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LA PASSE DE PELLESTRINA
A SUIVRE LA VOIE OBLIQUE DU LABYRINTHE.

Je crois aux événements et aux conjectures. Aux plis
et replis. Aux lignes et aux traces. Aux plans et aux
vides. Aux disjonctions. Aux passages, aux couloirs,
aux cols, aux détroits, aux ports, aux chenaux. Aux
récurrences. Je crois & l'indivisible et a la dualité
quantique. Celle de l'indéfinissable centre des
choses. Je dessine altération, réitération, proliféra-
fion et inconstance, espérant fendre I'unité de
I'insécable. Je frace la ligne de fuite. J'aligne les
pylénes soutenant le monde. Les multiplie. Une forét
et sa canopée. Une forét de fOfs de métal mélés aux
fOts de bois de chéne. S'insinuer. Ef fraverser.

Le visiteur, en quéte d'un acceés & un parcours ima-
ginaire, gravit une volée. Aboutit & une premiére
terrasse. Puis une deuxiéeme un peu plus haute.
Jusqu'a atteindre la ligne de toiture par un enche-
véifrement d'emmarchements et de rampes.

De la rue Neuve aux jardins intérieurs en terrasse.
Des jardins aux salles d'exposition. Le visiteur
empruntant les escaliers, les rampes de verre et les
coursives de métal, atteint le sommet du b&timent
selon un parcours décalé de palier en pdlier. Une
découverte en plein coceur de Mons de ses secrefs
dissimulés et du spectacle de ses foits, de ses beffrois
et ses arbres centenaires, ses pinacles et ses fleches.
De la plaine alentour.

Echappé de I'ombre des rues et des passages
sinueux de la ville médiévale, le visiteur, atteignant
le haut de I'édifice, s'approche du ciel. A suivre la
voie oblique du labyrinthe.

A LA SURFACE DU VERRE.

S'y dessinent la ville et ses contours. Se refletent les
silhouettes des passants, qui confondues & la frans-
parence équivoque du verre, offrent & la rue le
spectacle d'elle-méme.

Des miroitements doubles et multiples.

De perspective en perspective. De superposition en
superposition. De retrait en retrait.

Un présent futur. De I'altérité. Et de la confusion. Du
confinuum par I'addition. Du continuum vers
I'absorption du proche comme du lointain. Vers
I'absorption " du tfout ". De la circonférence au
cenire insaisissable.

DANS L'ESPOIR D'ECHAPPER A L'HISTOIRE DU JOUR.

Des lignes. Des arétes. Des échappées et des ali-
gnements. A l'infini. La perception intime de la
création. Labyrinthique et digressive. Une envie
curieuse. De découvrir le fondement de la conti-

nuité du parcours que notre sens de I'organisation
voudrait rectiligne. Une envie crédule et décue. De
s'assurer en vain que |I'éme est droite et symétrique.
Alors que l'univers est incurvé et difforme. Sans
cadre ni frontiére. Sans début ni fin. Le lieu du
passage. Du point infermédiaire. Le lien " impercep-
tible au sein du tout, & présent un monde ou plutdt
un tout a I'égard du néant oU I'on ne peut arriver .
Le visiteur le sait. Il s'engouffre dans le labyrinthe,
dans I'espoir d'échapper a I'histoire du jour.

SANS PORTE NI FENETRE.

L'architecture nous apprend qu'elle nous parle de
tout et " du fout ", sauf d’elle-méme. De tout sauf de
sa matiére et de sa forme. L'architecture résonne
de ses pieces dissimulées dans ses combles et ses
sous-sols. De ses pieces secretes a I'arriere de portes
dérobées. Débordant du frop-plein de I'Gme.

L'indicible.

Le songe d'une idée protéiforme. Combinatoire et
hypothétique. Aux mille voix unifiées. Que I'on se
plait & considérer comme la réalité de la matiere.
Que I'on sait multiple et pourtant indivisible, de la
méme fagon que le temps et I'espace. Extensive et
intensive. Statique et dynamique. Le lieu " du fout ",
de la combinatoire.

C'est en gravissant les rampes et les emmarche-
ments que le visiteur accede par la nef de verre
latérale, au centre du musée surélevé, porté par ses
pilofis et ses colonnes de fer. Un lieu sans porte ni
fenétre.

EN UN POINT INDETERMINE DE L'ESPACE ET DU TEMPS.

Un lieu sans symétrie. Un passé subtilisé et un futur
chimérique. L'architecture parle de I'élasticité, de
la porosité, de la polymorphie de la matiére. De la
courbure du temps comme de celle de la ligne
d’horizon. Bouclée selon une circonférence indéfi-
nie.

En un point indéterminé de I'espace et du temps.

L'ETRE-MATIERE. SANS ENVERS NI ENDROIT, DE LA
MATIERE A LA PENSEE, DE LA PENSEE A L'ETRE. LE
CORPS ET L'ESPRIT.

Sans opposition de I'un et de I'autre. Sans distinc-
fion entre la face et le revers. Le c6té et son adjoint.
Enire le dessous et le dessus. L'architecture n'est
pas le lieu de la pensée de I'opposition. De la
pensée de I'un affronté & I'autre. Pour un champ
de bataille d'aucune victoire. Mais de la pensée



insinuée. Dans le lieu, I'espace et le paysage. La
matieére habitée. L'étre-matiere.

Hors de ['illusion asservissante. Dans le paradoxe
pratique. L'idée supplantant la matiére et sa forme.
L'étre et 'usage.

Sans fausses alternatives que la géométrie laisserait
envisager comme solution salvatrice et imaginaire.
lllusion perdue. L'étre résumé et explicité. Dans sa
variété et son inconsistance. Hors de sa chair.

Le paradoxe de I'étre, de la matiere et de I'esprit.
De I'architecture et de sa géométrie. De sa dualité,
sa multitude. L'étre & la source de la révélation. Le
corps et I'esprit.

Un pluriel fabriqué par le regard du visiteur combi-
nant encore et encore les allers et retours, les fuites
et les éloignements, cherchant & atteindre le centre
fantaisiste d'un monde chaotique dont il n'est pas
envisageable de fracer les frontieres. " Que nofre
imaginaire se perd dans cette pensée ".*

LE DEVELOPPEMENT CONTINU DE LA FORME. LE
POINT DE VUE. LE CRISTAL RAYONNANT. LA ET
AILLEURS.

Une maniére. Une métamorphose continue de
I'objet comme du statut. Une ligne issue de lignes.
Une forme issue de formes. Un objet issu d'objets.
Une architecture issue d'architectures. Face a soi.
Que pour soi. Fondatrice de la conscience indivi-
duelle. Mise & distance par la culture de la singula-
rité. De la singularité de I'expérience. Sensations.
Emotions. Evénements. L'objet architectural cristal
sans forme que celle de ses éclats. De son rayonne-
ment. De I'éclairage qu'il porte sur I'espace et la
durée. Et non de la perceptfion qu'il donne de
lui-méme. Perception réduite et lourde. De sa dispo-
siion longuement et laborieusement congue et
édifiée, de son aspect controlé et régulé. Le senti-
ment demeure vague et lointain de la fransparence
et de la perspective. Sur le vide. Ses contours se
confondent. Ef s'enfrelacent au proche comme &
I"éloigné. L'objet est défait. Il n'est plus discernable.
Un lieu, sans géométrie. Une exploration. Une
étendue, sans étre un point aux coordonnées réper-
foriées. L'objet architectural, dans sa singularité et
sa dudlité, renvoyé aux innombrables possibles. Ef
non & lui-méme. La et dilleurs.

L'EXTENSION AU LIEU. A I'INFINL.

L'architecture dépasse sa géométrie savante.
S'étend a la ville et au cosmos. Réveéle "le tfout ™.
L'art de la vie. Infiltré dans fous les pores du
paysage.

Transversale, sans échelle et sans mesure,
I'architecture dessine le thédatre universel. Etendu

au monde.

UN RECOIN DE NOUS-MEMES.

Telle serait constituée notre téte, d'une scéne et des
faux reliefs du " Teatro Olimpico ". A se contorsion-
ner, I'objet architectural cherche & disparditre pour
faire place & son génie. Pour fouiller et mettre & jour
le recoin le plus intfime de lui-méme. Au plus profond
de nous-mémes. De ses myriades de lignes directri-
ces, de ses arétes répétées, de ses géométries
superposées. Un décor devenu une perspective et
axes de perspective. Une toute autre unité d'esprit.
Reliant notre point de vue & l'immensité de la
création. Conciliant la continuité de I'univers & la
réduction et au resserrement de notre individualité.
Conciliant la série et I'unité. L'onde et la particule.
Dans un recoin de nous-mémes.

L’ANTAGONISME DE L'UNICITE DE L'UNIVERSALITE.

De I'homogénéité métaphysique & I'hétérogénéité
des situations, des objets et des phénomeénes,
I'architecture  profile la ligne sinueuse de
I'antagonisme et du paradoxal. Dans son autono-
mie et sa puissance créatrice. Laissant libre cours &
la variété des possibles dans " I'arrangement "

probable régi par I'obligation & I'unicité de
I'universalité.

LA PASSE DE PELLESTRINA.

La barque trace son sillage sur le glacis lagunaire.
Nous naviguons en direction de la passe pour rejoin-
dre I'Adriafique. A conirecourant d'une marée
montante. Dans quelques heures la mer aura
submergé lesflots de vase encore visibles. La lagune
alors ne sera plus qu'un vaste miroir aux limites indis-
cernables du bleu-vert du ciel. Ponctué des ombres
des ducs-d'Albe a téte noire. Sans lesquels nous per-
drions fout sens de I'orientation. Réglant les lignes
de fuite des canaux invisibles au coeur de cetfte mer
intérieure aux rivages repoussés & la ligne d'horizon.
Nous sauvant du danger certain de se perdre ou de
s'échouer. Nous les laissons & nofre droite et
gagnons la passe de Pellestrina, agitée des turbu-
lences des flots de I'entre-deux-mers, du flux et du
reflux de I'océan, soumis & l'influence des astres et
de leurs parcours.

*Les Pensées de Pascal : " Les deux infinis "
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